
郦道元《水经注》中的荆州地理符号
□ 余大中

一川河流 两岸风华
——读陆春祥《富春江地理志》有感

□ 张炎琴

读读书心得

睡前捧读鲁迅文学奖得主陆春祥的新书《富春江地理
志》，这是“新水经注”大型文学精品创作出版工程的开篇
之作，作家陆春祥以其深厚的文学底蕴与独特视角，为富
春江立传，为故园和众生立传。读着书，我仿佛开启了一
场穿越时空与山水的奇妙旅行，书中的富春江不再仅仅是
一条地理意义上的河流，更是一部承载着千年历史、文化

与情感的厚重典籍。
《富春江地理志》全书采用“大江”与“两岸”上下两部

的结构，四卷综合性叙述与七卷主题分类写作相结合，从
河流、营建、古城、非遗、食货等多个维度，深入挖掘富春江
两岸两千多年来的治水史、风俗史、变革史等。

在书中，富春江的自然风貌被描绘得淋漓尽致，那“天
下独绝”的山水，如诗如画般展现在读者眼前。“风烟俱净，
天山共色。从流飘荡，任意东西”，吴均写给朱元思的这封
信，让我读到了他笔下富春江的神韵，在作家陆春祥的文
字里得到了延续与升华。江水流淌，清澈见底，两岸青山
连绵，绿树成荫，江中的沙洲如散落的明珠，构成了一幅幅
灵动的山水画卷。而这美丽的山水，不仅是自然的馈赠，
更是孕育文化的摇篮。就像陆春祥所说：“富春江要读一
辈子，不，一辈子也读不完。”

书中陆春祥对富春江流域的风俗、物产等方面的描
写，也饶有趣味。在《非遗志》里，你可以读到医药、习俗、
音乐、文学、技艺等文化形态，从桐君传统中药文化见证承
桐君的传奇到听到“渔歌唱峡中静，鸟声半天闲”渔歌阵阵
的春江渔歌，从古老的手工艺纸传奇到独特的时节民俗活
动，我沉浸在作者的笔下，跟着他的足迹，仿佛身临其境，
书中无一不展现出富春江两岸人民丰富多彩的生活。这
些风俗和物产，是当地人民在长期的生产生活中形成的，
它们不仅反映了地域特色，更蕴含着深厚的文化底蕴。

陆春祥的文字，既有对历史的深沉思考，又有对现
实的生动描绘。他说道：“富春山风，富春江水，治愈了
无数焦虑的灵魂。”“上午种田，下午钓鱼，晚上看哲学，在
富春江边完全能实现我的理想。”的确，富春江不仅是自
然的景观，更是人们心灵的慰藉。在现代社会的喧嚣与
浮躁中，读到这样的文字，仿佛能感受到那股源自富春
江的清风，吹拂着我们的心田，让我们的心灵得到片刻
的宁静。

“纵使你读过世界上所有的书，也一定要读故乡这本
大书。”陆春祥在节目中如是说。从某种意义上说，《富春
江地理志》也是陆春祥对家乡的深情告白。他生于斯长于
斯，对富春江的一草一木、一砖一瓦都有着深厚的感情。
他用文字将这份感情融入到对富春江的描写中，让读者也
能感受到他对家乡的热爱与眷恋。同时，这本书也为我们
了解富春江流域的历史文化提供了珍贵的资料，让更多的
人能够领略到富春江的独特魅力。

合上《富春江地理志》，富春江的山水与人文依然在脑
海中回荡。当文学的笔触遇见富春山水，当历史的回响照
进当代生活，我们看到的不只是风景的延续，更是一种文
化生命力的绽放。它让我们明白，每一条河流都有自己的
故事，每一片土地都承载着深厚的文化。而《富春江地理
志》，正是这样一部记录河流故事、传承地域文化的佳作，
值得我们细细品味。
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品品读三袁
公安三袁血脉里的楚魂印记

□ 余波

长江在公安县境铺开浩渺水网，携着楚地特有的浪漫
水汽与自由波光，奔涌千年。

四百年的孟家溪荷叶山的晨雾里，藏着袁宗道、袁宏
道、袁中道三兄弟最初的文化记忆。这片“平沙一望，浩白
粘云”的土地，曾见证三国风云的激荡，曾回荡杜甫“野旷
吕蒙营，江深刘备城”的咏叹，更以楚文化的深沉底蕴，滋
养出晚明文学革新的星火。当“公安派”的旗帜在文坛升
起，那“独抒性灵”的呐喊里，原是楚魂千年不息的回响。

袁氏院落的墨香，终年与书香缠绕。祖父袁大化以行
动为家族深植文化与信仰的根脉——饥荒年间散尽家财
周济灾民，那份“忠不顾死”的担当，正是楚人骨血里的热
肠；父亲袁士瑜科举失意后，自号“七泽渔人”寄情楚山楚
水，将未竟之志化作山水间的从容。

三兄弟总爱在田垄间嬉戏，田埂上老农哼唱的楚歌随
风吹送，祠堂壁画里屈原行吟的身影依稀可辨，端午龙舟
的鼓点震碎江面的晨雾，淤泥湖的烟波与义堂寺的古刹在
暮色里相融。这些沾着泥土、裹着水汽的楚地印记，早已
悄悄渗进三袁的血脉。

三袁的文学基因，更深处藏着母系龚氏家族的楚辞传
承。江陵龚氏与《楚辞》的缘分，自元代便已缔结。文人龚
璛，仕途顺遂，官至翰林院编修，对楚地文化痴迷不已。曾
在汨罗江畔偶得一套南宋朱熹注《楚辞》，书页间夹着前人
手绘的屈原行吟图——图中屈子低吟江畔，眼神凝着家国
忧思。这套书从此成为龚氏传家宝，百余年里，每逢梅雨
季节，族人必会将其捧至天井晾晒，孩童围坐旁听“路漫漫
其修远兮”的吟诵，楚骚的血脉就这样代代相传。

外祖父龚大器官至河南左布政使，其藏书楼中的宋刻
《楚辞集注》，是三袁接触楚地文学的关键媒介。二舅龚仲

敏任县令，三舅龚仲庆官至御史，家中藏书万卷，既有楚辞
珍本，亦有《水浒传》这类当时被视为“异端”的文本。正是
这扇敞开的书窗，让袁宏道日后敢言“《水浒传》奇变过《史
记》”，甚至直言“六经非至文”——这般勇气，一半来自龚
氏书楼的视野，一半源于楚文化不拘礼法的根性。

母亲龚氏是个很了不起的女性，“通晓经史，兼擅丹青
诗词”，将书香门第的深厚积淀融入对三袁的启蒙教育。
她不仅能一字不差地背出全本《离骚》，还会用婉转悠扬的
楚地小调哼唱《九歌》，那歌声仿佛带着楚地山水的灵气，
让人陶醉其中。夜阑人静时，她不唱寻常的摇篮曲，而是
轻吟《湘夫人》的“帝子降兮北渚，目眇眇兮愁予”，以楚文
化的温润灵性浇灌了三袁最初的性灵萌芽。

少年时在嘤鸣馆读书的三袁，朝夕与公安山水相对。
淤泥湖的烟波、荷叶山的苍翠，让楚文化“天人合一”的宇
宙观渐渐融入他们的审美。

袁氏的教育，带着楚地特有的洒脱。龚氏教三袁写
字，从不让他们死描红帖，而是指着院角竹枝：“字要像竹
子，有骨气，更要有生气。”这是楚地人对自然的敬畏，也是
对个性的尊重。袁宗道十二岁仿《楚辞》作《九思》，将庭院
草木写得灵动如生，龚氏未夸文采，只带他去田埂看农夫插
秧：“文章如秧苗，得扎进泥土里，光有花架子长不高。”这
样的教导，让三兄弟早早明白：文字不该是格律的囚徒，而要
像楚江春水，奔涌着真心。

成年后的三袁，笔尖流淌的都是楚地的魂。袁宗道主
张“辞达”为先，推崇“信腔信口，皆成律度”，《戒坛山》等散
文用口语化表达打破拟古坚冰，恰是楚辞“书楚语、作楚
声”传统的延续。

袁宏道的游记被张岱赞为“继郦道元、柳宗元后巅

峰”，《虎丘记》写月夜“雁落平沙，霞铺江上”，与《九歌·湘
夫人》“袅袅兮秋风，洞庭波兮木叶下”共享着对自然灵性
的敏锐。他写《徐文长传》，称徐渭诗文“如嗔如笑，如水鸣
峡”，那股不受束缚的奇气，正是屈原“上下而求索”的浪漫
在晚明的回响。而他在《西方合论》中说“心灵无涯，搜之
愈出”，更藏着楚地巫觋通灵传统与禅宗顿悟的碰撞，是楚
魂在思辨中的新生。

袁中道的《游居杮录》里，满是楚地的烟火气。他蹲在江
陵街头，记下卖菱角老妪的楚语歌谣，直言“此味胜馆阁体百
倍”——这是对楚地民间活态文化的珍视。他写雪夜“万竹
中雪子敲戛，铮铮有声，暗窗红火，任意看数卷书”，将自然
之静与内心之宁融成一片，让人想起楚地巫风里人与自然
的神交。《游荷叶山记》中“树如邓林”的古银杏，暗合《山海
经》“夸父逐日”的楚地神话，原来那些古老的巫影，从未离
开荆楚的晨钟暮鼓。

当三袁提出“独抒性灵”，实则是楚文化千年血脉的一次
奔涌。袁宏道说“古何必高？今何必卑？”“世道既变，文亦因
之”的主张，与楚文化“革新鼎故”的精神一脉相承。他们推
崇民歌《打枣竿》“多真声”，像极了屈原整理《九歌》时对民间
智慧的汲取。在晚明拟古文坛的沉沉暮霭里，这声呐喊劈开
一条新路，而路的起点，正是楚骚“发愤以抒情”的初心。

如今再读三袁的文字，仍能闻到荆楚的艾草香。那是
龚氏书楼晾晒《楚辞》时的阳光味，是荷叶山稻浪翻涌的清
芬，更是楚文化流淌千年的自由气息。从屈子行吟到三袁
放笔，楚魂从未远去——它藏在真性情的文字里，躲在对
自然的敬畏中，活在每一个不愿被桎梏的灵魂深处。这或
许就是文化的力量，它不必刻在碑上，却能让千年后的人
们，在某句诗、某个字里，忽然读懂血脉里的来处。
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蒋勋在讲苏轼的生命哲学时说：“苏轼永远在生
命里看到一个好像要哀伤的东西，可是一转念他就
看到了正面的意义。”比如“花褪残红青杏小”；花儿
凋零，本来是一件哀伤的事情，但是转念他就写青杏
已经长出来了。比如“枝上柳绵吹又少，天涯何处无
芳草”。枝头柳絮快要吹没了，但是他转念就写种子
四散天涯，处处都是生机。这就是苏轼的乐观，苏轼
的豁达。

这样的生命哲学，帮助他熬过了人生的起落无
常。物随心转，境由心造。人生的祸福喜乐，其实都
源于我们的心念。学会转念，用积极的心态面对一
切，人生遇到的许多逆境，都是岁月对你的奖赏。

苏轼在海南的时候，想要抄书，于是捡松枝来烧
墨。结果因为火太大，直接点燃了整个松枝堆，差点
把房子烧了。苏过以为父亲会伤心，谁知道苏轼却开
心地说：“烧得好，这下烟灰多得用不完了。”在海南住
了一段时间后，政敌章惇看他过得逍遥，于是派人把
他赶出官舍。苏轼没办法，只能在树林里暂时搭建茅
屋度日。儿子苏过十分沮丧，苏轼却说：“幸好把我贬
到海南来了，要是换了其他地方，睡在树林里怕不是
要被冻死。”这就是苏轼的生命哲学。别人遇到事情
总是盯着坏的一面不放，苏轼却总能看到好的一面。
无论何种境遇，他总能乐观面对人生的起落风雨。

这份转念的力量，不仅照亮了自己的坎坷人生，
同时穿透时空，也为后世的困顿者提供了精神的航
标。1934 年，老舍在上海找工作，结果处处碰壁。
迫于生计，不得已辗转青岛，一边写作，一边教书。
后来为了专心创作，更是辞去教职，一度断了收入来
源，生活陷入了窘迫。坐不起车，出门只能靠走路，
没钱下馆子，只能自己动手。他却说：“走路更健康，
自己做的食材更新鲜。”平时也没有钱娱乐，只能出
去散散步，遛遛弯。他却说：“不用花钱还接近自
然。”正是这份乐观，让他熬过了这段人生低谷。也
正是这段经历，他写出了《骆驼祥子》，奠定了他在近
代文学史上的地位。

人生境遇到底是好是坏，全在你如何看待。一
念天堂，一念地狱。多想想好的一面，人生才能柳暗
花明。只有学会转念，我们才能在峰回路转中，找到
命运藏起来的惊喜。

苏轼被贬到海南的时候，朋友同情他被困在海
岛。他却说：“海南是岛，往大了看，大陆又何尝不
是一座岛呢？既然人人被困岛上，又何必自伤自叹
呢？”仔细想想，确实如此。和大陆比，海南当然是
岛；但是和地球比，大陆自然也是岛。大和小都相
对的，全看你和什么相比。人的心里一旦有了天地
的尺度，再看自己的经历，就会获得一种不一样的
眼光。

苏轼被贬黄州，仕途断绝，人生无望。和朋友在
赤壁泛舟，他说：“寄蜉蝣于天地，渺沧海之一粟。”人
生百年，置身天地之间，不过就像是蜉蝣一样短暂。
至于肉身更是如沧海一粟，渺小到几乎可以忽略不
计。《红楼梦》里甄士隐家里失火，女儿失散，家财散
尽。人生坠入谷底的时候，遇到疯道人。他说：“昨
日黄土陇头送白骨，今宵红灯帐底卧鸳鸯。”拉长时
空的维度，无常才是人生的真相。拉长时空的维度，
把自己的心念放在更大的尺度上就会发现一切得失
都微不足道，一切悲喜都是浮云。我们看到的世界，
都源于我们的心念。心念透彻通达，人生所有迈不
过的坎，都只是无关紧要的擦伤。

《菜根谭》中讲：“苦乐无二境，迷悟非两心，只
在一转念间耳。”万事万物都是人内心的外显，心变
了，世界就变了。人生无常，际遇不定，但内心确实
可以掌控的。

学会转念，用乐观豁达的心态面对一切，人生所
有困境，都是岁月对你的奖赏。
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《南京照相馆》的片头浮现时，历史教科书上
的数字突然闪现——30万、6周、2000次屠杀。这
些数字冰冷如碑，标记着民族的创伤。直到银幕上
柳昌、毓秀们开始呼吸，直到无名警察与日寇搏斗的
汗珠被特写捕捉，我才明白：历史的显影，既需宏观
叙事，更需个体记忆作定影液。

影片的力量，在于表现普通人成为记忆守护者。
战火中，柳昌的照相馆成了真相的堡垒，演员毓

秀蜕变为历史证人，无名警察用生命诠释文明守护
者的意义。他们不是传统英雄，而是一张由平民记
忆编织的抵抗之网。

《南京照相馆》揭示了一个深刻命题：在系统性
毁灭证据的暴力面前，保存记忆就是最悲壮的抵
抗。每一帧偷拍的画面、每一页隐秘的日记，都是对
遗忘暴行的起义。泛黄的照片浮现时，本雅明的论
述，“过去的真实图像稍纵即逝”得到具象化。这些
模糊影像，是穿越时间迷雾的方舟。影片告诉我们：
在极端环境中，记忆本身就从私人领域升华为公共
仪式，个体的观察结晶为民族的集体记忆。

“大好河山，寸土不让”在电影中有了新维度。
人们为保护一卷胶片周旋时，捍卫的不仅是地理疆
界，更是记忆的领土主权；不仅是物质家园，更是精
神原乡。

暗房场景是精妙的隐喻：在红色安全灯下，历史
从混沌中艰难显影。这暗示现代社会的记忆困境：
民族记忆需要专门的“暗房”和“化学程序”来定影，
而《南京照相馆》正是这样的集体记忆暗房。

影片展现了记忆的跨时空传递。柳昌们用生命
保存的影像碎片，经八十多年冲刷，汇入民族记忆长
河。这过程依靠无数“记忆中介者”的接力：档案工
作者整理、艺术家创作、教育者传授、电影人重构。
片尾时放映厅的静默，正是记忆代际传递的证明。

前排两位年轻观众迟迟不肯离去，他们的背影
让我明白：历史教育不止于知识传递，更需培育“记
忆之伦理”，即对真相的敬畏，对责任的自觉。

走出影院，城市霓虹依旧闪烁。仰望被高楼切
割的夜空，我突然懂了那些为胶片献出生命的人。
在图像过剩的时代，《南京照相馆》是一剂清醒剂：有
些影像不是消费品，而是需用生命保存的文明火种；
有些记忆不仅是过去的化石，更是未来的种子。

山河的壮美，不仅在于地理形态，更在于每寸土
地承载的记忆密度；国土的神圣，不仅源于主权，更
因每方泥土都封存着未显影的历史底片。这些底片
等待我们在精神世界搭建暗房，让真相永不褪色。

观观影有感

文文脉荆楚

《水经注》是北魏时期郦道元所著的一部综合性地理
著作，具有极高的学术价值。《水经注·卷二十八·沔水二》
详细描述了沔水及其相关水系的地理风貌、人文历史，涉
及当今荆州辖区范围的主要内容，展现了一幅生动的古
代荆楚地区的画卷。

北魏时期，国家处于分裂状态，但文化上依然有着
对历史和地理知识的强烈需求。郦道元凭借着对古代
典籍深入研究和实地考察的精神，致力于对《水经》进行
详细注释和补充。当时，虽然南北政权对峙，但文化交
流并未完全断绝，前代积累的地理文献以及民间的地理
传说等都为郦道元的创作提供了丰富素材。而且，北魏
政权相对稳定，为郦道元的游历考察提供了一定的条
件，使其能够遍历北方的山川河流，并结合南方传来的
信息，对包括沔水流域在内的广大地区进行全面而细致
的地理记录。

《水经注·卷二十八》这段文字围绕沔水展开，详细
描述其与扬口合流的情况，以及扬口河的水源赤湖。
文中对纪南城的历史沿革进行追溯，提到楚文王徙都
于此，楚平王加以扩建，此地被班固认定为楚之郢都，
还提及城内的子胥渎，相传为吴师入郢所开。接着，重
点描述龙陂，包括其位置、面积、得名由来以及周边的楚
庄王钓台等古迹。之后，详述扬水的流向以及其与路白
湖、中湖、昏官湖等湖泊的水系联系，提及这些湖泊与荒
谷、冶父城的位置关系，以及相关的历史典故，如莫敖缢
于荒谷、群帅囚于冶父等。还描述了扬水流域的天井，
包括其位置、面积、深度和特殊的地下室构造，以及天

井台的情况。赤湖、大暑台、灵溪水、离湖、章华台等
也都在文中一一呈现，同时穿插伍举对楚灵王筑台的
讽谏等历史故事，最后提到柞溪水与扬水的汇合以及
相关的历史事件，如桓玄偷袭殷仲堪等。其写作特点
如下：

条理清晰。郦道元以沔水及其支流为线索，依次描
述其流经区域的地理风貌和人文景观，从水源到河流走
向，再到湖泊、古迹等，层次分明，清晰地构建起这一地区
的水系和地理布局。

详略得当。对于重要的地理节点和历史遗迹，如纪
南城、龙陂、天井、章华台等，进行详细描述，包括其尺寸、
方位、历史背景等；而对于一些相对次要的湖泊和河流，
虽着墨较少，但也准确地交代其位置和与其他水系的关
系，既突出重点，又保证地理信息的完整性。

融合史地。文中巧妙地将地理信息与历史故事、
人物典故相结合。每一处古迹、每一条河流湖泊都蕴
含着丰富的历史文化内涵，如子胥渎与吴师入郢、莫敖
与冶父城、伍举与章华台等，使读者在了解地理知识的
同时，也能感受到深厚的历史底蕴，增强了可读性和趣
味性。

语言精准。对地理数据的描述精确细致，如“广圆二
百余步”“高三丈四尺，南北六丈，东西九丈”等，体现了郦
道元严谨的治学态度。同时，用词生动形象，如“水至渊
深，有龙见于其中，故曰龙陂”，寥寥数语便描绘出龙陂的
神秘深邃。

文中对于楚国历史的记载，如郢都的位置、楚文王和
楚平王的活动、楚庄王的钓台以及楚灵王筑台等事件，为
研究楚国的政治、文化、社会生活等方面提供了珍贵的一
手资料。这些资料与《左传》《史记》等历史典籍相互印证
补充，有助于还原楚国的真实面貌。此外，关于桓玄偷袭
殷仲堪等魏晋南北朝时期的历史事件，也为研究这一时
期的政治纷争和社会动荡提供了细节信息。

此文通过对沔水及其支流、湖泊的详细描述，让我们
可以了解当时的水文情况、水利设施以及水系与城市、交
通的关系，对于现代地理研究和水利建设具有重要的参
考意义。文中提到的天井、龙陂等特殊地理构造，也为古
代地质研究提供了线索。

文章语言优美，写作风格独特，具有很高的文学欣赏
价值。文中对自然景观和人文景观的描绘生动细腻，如

“秀宇层明，通望周博，游者登之，以畅远情”，展现古代文
人对山水的审美情趣，对后世的山水文学创作产生了一
定的影响。同时，融合史地的写作手法也为文学创作提
供了新的思路和范式。
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